INSTYTUT
KULTURY
POLSKIEJ

Widok. Teorie i praktyki kultury wizuainej.

tytut:
Krzyk i kadr

autor:

Pawet Moscicki

zrédto:

.Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej” 6 (2014)

odsylacz:
http://widok.ibl.waw.pl/index.php/one/article/view/211/335/

wydawca:

Instytut Badan Literackich PAN
Instytut Kultury Polskiej UW



http://widok.ibl.waw.pl
http://widok.ibl.waw.pl/index.php/one/article/view/211/335/

Pawet Moscicki

Krzyk i kadr

Jednym z podstawowych teoretycznych pytan przewijajgcych sie w dyskusjach na
temat fotografii pozostaje wciqz kwestia tego, czy jest ona rodzajem okna
otwartego na zewnetrzny swiat - a wiec poszerzajqcego nasze pole widzenia - czy
tez ukazuje jedynie fragmenty wyciete ze swiata, a wiec redukujgce, ograniczajgce
jego obraz. Ta kluczowa alternatywa, wielokrotnie juz podwazana, niuansowana
albo po prostu pomijana, zwraca uwage na problem znaczenia, zaréwno
technicznego, jak i symbolicznego, pojecia kadru. Andreé Bazin, prébujqc niegdys
okresli¢ roznice miedzy kinem a pozostatymi sztukami wizualnymi (gtéwnie
malarstwem i fotografig), postuzyt sie do jej zobrazowania rozréznieniem miedzy
kadrem a ekranem. ,Granice ekranu - pisat - wbrew temu, co niekiedy utrzymujqg
stowniki techniczne, nie stanowiq ramy obrazu filmowego; sq tylko swoistym
obramowaniem, czy passe-partout, ktérego zadaniem jest odkryc jedynie czesc
rzeczywistosci. Kadr polaryzuje przestrzen obrazu w strone srodka; ekran zas
powoduje, ze to, co ha nim widzimy, ma tendencje do przedtuzania sig, do

1
wychodzenia na zewnqgtrz. Kadr dziata dosrodkowo, ekran — odsrodkowo” .

Innym pytaniem, jakie mozna by zadac, aby zdefiniowad organizacje przestrzeni
obrazu w fotografii, jest to, czy robiqc zdjecie wtqczam w ramy obrazu to, co
zewnetrzne, czy tez projektuje na zewnqtrz fragment siebie, swojego pragnienia
przetozonego na spojrzenie. W obu przypadkach - jok zauwaza Régis Durand -
fotografia opiera sie na cieciu, nieciqgtosci, ktorej narzedziem jest wtasnie kodre.
Krawedz kadru nie jest wiec w fotografii ramq obrazu zorganizowanego
dosrodkowo, jak sugerowat Bazin, lecz rodzajem dynamicznej i spolaryzowanej
krawedzi, w ktorej wnetrze miesza sig z zewnetrzem, a sity dosrodkowe stale

zderzajq sie z tym, co umyka ku obrzezom.

W twérczosci Mathieu Pernota funkcja kadru odnosi sie nie tylko do ztozonych praw
kompozycji i dramaturgii obrazu, ale posiada takze liczne sensy spoteczno-

polityczne. W Portes (2001) fotografuje on drzwi wieziennych cel, ktére wydajq sie
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podwajac rame samego obrazu, dodajqc do niej oczywiscie ciezar sytuacji
odosobnienia, zamkniecia, podlegania represyjnej instytucji. W Fenétres (2007)
Pernot pokazuje z kolei widok z okien przeznaczonych do wyburzenia domow,
czyniqc jednak powstatq w ten sposdb rame réwnorzednym — a moze nawet
gtownym - tematem projektu. Zdewastowane fragmenty scian, odpadajqgce tapety
i ptaty farby, gruz nagromadzony pod otworami okiennymi zarazem wchodzqg

w kadr i sq jego czesciq, ukazujg tym samym kontrast miedzy pejzazem

zewnetrznym i wewnetrzng ruing domow.

To jednak w cyklu Hurleurs (2001-2004) Pernot w sposob najbardziej ztozony
wykorzystuje relacje miedzy kadrem zdjecia a przedstawianymi w jego ramach
postaciami. Jest to seria portretéw ukazujqcych ludzi, uchwyconych w nieco
teatralnych pozach, krzyczqcych i gestykulujgcych w kierunku znajdujgcym sie poza
ramami zdjecia. Fotografie te powstaty przy budynkach wiezien w potudniowej
Francji i w Barcelonie, przedstawiajg zas osoby, probujgce skontaktowac sie ze
znajdujgcymi sie w srodku wiezniami. Kadr odwraca tutagj relacje spoteczng: ci,
ktérzy zostali zamknieci w wieziennych murach, znajdujq sie poza nim, sq
niewidoczni, natomiast ci, ktorzy stojg na zewnatrz budynku, krzyczgc do
osadzonych z pozycji ludzi wolnych, stajq sie niejako wiezniami ram obrazu
fotograficznego. Ich gesty skierowane poza nie, mogq wydawac sie nie tylko probqg
kontaktu z bliskimi, ale rowniez wyjscia z kadru, oswobodzenia sie z natozonych

przezen ograniczen.

Stata deformacja kadru, a takze budowanie napie¢ miedzy ciatem a ramq obrazu,
w jakim ono funkcjonuje, stanowiq podstawowe cechy nowoczesnego patosu;
patosu, ktéry w swych utworach praktykowat i steoretyzowat Siergiej Eisensteing.
Kazdy akt ekspresji jest tym bardziej wyrazisty i tym silniejsze wytwarza efekty, im
bardziej zauwazalne sq ograniczenia, jakie musi przetamywac. To dlatego kazdy
patetyczny akt ekspresji Eisenstein nazywat wtasnie ,wychodzeniem z siebie”,
petnym dramatyzmu zmaganiem sie z wewnetrznymi i zewnegtrznymi oporami.
Podobnie rzecz wyglgda ze zdjeciami ,krzykaczy”, jakie stworzyt Mathieu Pernot.

Z jednej strony, chwytajq one ciato w momencie wielkiego napiecia, krzyku, ktory
wzmaga natezenie mimiki i zwartos¢ gestow. Cata przestrzen wewnqtrz kadru

skupiona jest na tych pojedynczych aktach ekspresji. Z drugiej zas, one same
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skierowane sq poza ramy zdjecia, wykraczajg w swojej perypetii poza obraz, kazgc
mu tym samym na nieustannie wskazywanie poza siebie. Ruch dosrodkowy
i odsrodkowy naktadajq sie tutaj na siebie, wypetniajqc te skadinqd proste

i wyciszone kompozycje dynamicznym promieniowaniem.

Do tego napiecia dochodzi jeszcze fakt, ze fotografie dotyczq ludzi, ktorzy nie tylko
dostownie, ale i metaforycznie znajdujq sie - i dotyczy¢ to moze zardwno wiezniow,
jakiich krzyczqcych rozmoéwcow — ,poza kadrem”: nalezq do rzadko
przedstawianych margineséw spoteczenstwa, nie tylko praktycznie pozbawionych
reprezentacji, ale rowniez znajdujqcych sie poza codziennym naptywem obrazow.
Jesdli juz tapiqg sie w ramy dominujgcych praktyk reprezentacji, to jako bohaterowie
spotecznego reportazu albo alarmujgcych statystyk. U Pernota stajq sie oni nie tylko
gtownymi bohaterami zdjec, ale tez bohaterami mimo wqtpliwej obecnosci

w samym kadrze. Fotografie ukazujqg przeciez caty czas réwniez to czego na nich
wprost nie widac: dojmujgcg nieobecnosc wieznidw, osamotnienie tych, ktorzy
pozostali na zewngtrz murdw oraz dystans (wyznaczany tutaj przez ramy kadru),
ktory dzieli ich od siebie. Gra pomigedzy ramami obrazu i przestrzeniqg pozakadrowqg
dotyczy réwniez centralnej kwestii ukazywanej w tym projekcie, czyli samego krzyku.
On rowniez pozostaje - z koniecznosci — poza kadrem, a poniewaz wszystkie
pokazywane tu osoby sq nim catkowicie pochtoniete, zdjecia te zostajg naznaczone
dodatkowq niemotq. Stawiajg w swoim centrum to, czego nie potrafiq pokazac,
czyniqc z samego krzyku i jego tresci wciqgajqcq zagadke. Zostaje on zamkniety

W przestrzeni kadru, a zarazem jest nieuchwytny.

Portretowani przez Pernota ,krzykacze” prébujg najczesciej przekazac osadzonym
informacje lub pozdrowienia - ich komunikaty dotyczq spraw codziennych

i aktualnych, od ktérych wieZzniowie sq z definicji odizolowani. Ale jednoczesnie ich
krzyk staje sie tutaj rodzajem lamentu, skargi ludu ucisnionych, zmarginalizowanych
i opuszczonych, ktora wykracza poza czasowe ramy jednego momentu, rozsadza
kadr wspdtczesnosci. Na zdjeciu zatytutowanym Enriqueta widzimy na przyktad
starszq kobiete unoszqcg do gory reke, machajqcq do kogos w oddali i probujqcg
przywotac go do siebie. Pernot uchwycit tutaj moment, w ktérym napiecie jej reki
stabnie, ukazujqc pewien rodzaj tagodnosci gestu, ktéra z kolei wspoétgra z jej

unoszqgcymi sie lekko na wietrze siwymi wtosami. Wszystkie te elementy podkreslajqg,
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ze mamy do czynienia z krotkim i niepowtarzalnym momentem ekspres;ji, ktory udato
sie uwiecznic na fotografii. Ale oglqdajqgc to zdjecie, trudno nie odniesc¢ wrazenia, ze
owa stara kobieta mogtaby byc jakims wspodtczesnym wcieleniem matki Courage,
albo nawet odpowiednikiem pogrqzonych w zatobie matek, optakujgcych smierc
swoich synow na kartach greckich trogediid. Przypatrujgc mu sie odrobine dtuzej,
mozna by nawet dostrzec, ze Enriqueta powtarza antyczne gesty lamentu, ktére
Aby Warburg badat i zestawiat ze sobqg na pigtej tablicy swojego Atlasu
Mnemosynes. Uchwycony na zdjeciu akt ekspres;ji jest wiec czyms$ w rodzaju
krotkiego btysku tego, co archaiczne, chwilowym ujawnieniem tego, co w naszej

wspotczesnosci moze ujawniac rowniez naszqg nieodwotalng starozytnosc.

Nie jest to jednak jedyny sposdb, w jaki Pernot zderza aktualnosé tych
przywieziennych nawotywan z czyms pierwotnym. To, co Enriqueta zdradzata

w planie kulturowym, Monica ukazuje w planie ontogenezy. Na zdjeciu tym
symetryczna kompozycja miedzy kobietq i dzieckiem, jej krzykiem i jego ptaczem,
wskazuje na pewnq analogie miedzy pierwotnym przerazeniem niemowlaka

a skargq dorostej kobiety. Mozna miedzy nimi dostrzec rowniez rodzaj
dialektycznego powiqzania, w ktérym jeden typ ekspresji rzuca swiatto na drugi -

i na odwrot. Zresztq metafora swiatta jest tutaj na miejscu, poniewaz odgrywa ono
niematq role w kompozycji zdjecia: sylwetka matki skierowana jest w kierunku
promieni stonecznych, jednoczesnie zastania dziecko, ktore w ten sposdb pozostaje
W jej cieniu; takze w cieniu relacji miedzy nig a wigzieniem, ku ktéremu jest zwrdcona.
Oboje odcinajq sie jednoczesnie od szarego muru, na ktérym widniejq zamaszyste

linie graffitti — innej formy spotecznego ,krzyku”.

Tto tych zdjec pozostaje najczesciej nieostre albo tworzq je szare mury wiezienne lub
sylwetki okolicznych blokéw. Pernot fotografuje swych bohateréw w miejscach
catkiem pobocznych. Zajmujq oni bowiem obrzeza komplekséw wieziennych, ktére
same przeciez sq typowymi nie-miejscami w pejzazu - tak rzeczywistym, jak
symbolicznym - wspotczesnych metropolii. Okazuje sie jednak, ze patos moze
przetrwac rowniez na tych marginesach i ze moze funkcjonowac poza obrebem
czegos, co Baudelaire nazwat kiedys, analizujqc ptétna Delacroix, ,emfatycznymi
gestami wielkich okolicznoéci"e. Na tym polega réwniez — podkreslana przez

Warburga - osobliwa migracja formut patosu, zasiedlajqgcych zaréwno tuki
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tryumfalne najwiekszych miast, jak i miejsca podte, opuszczone albo catkiem
bylejakie. Fotografia moze wtasnie stuzyc¢ do rejestracji tych mikrozdarzen. Jak
twierdzi Ariella Azoulay, ,jest [ona] czasami jedynym obywatelskim miejscem
schronienia dostepnym dla tych, ktérych pozbawiono obywotelstwa"7. Z pewnosciq
stowa te mozna odnies¢ rowniez do projektu Pernota, a takze do catej jego
tworczosci, ktorg weiqz - od wedrujgcych Romow po nielegalnych imigrantow -
zaludniajg wspodlnoty pozbawione praw i reprezentacji. ,Krzykacze” wydajq sie
nieznacznie zmienia¢ owo miejsce schronienia, jakim jest fotografia, w miejsce
protestu. Pojawiajq sie na tych zdjeciach jako wolni ludzie, w swej niezbywalnej
jednostkowosci. Choc z tej krotkiej serii wytania sie mglisty obraz krzyczgcego ludu,
to nie kwestionuje on w zadnym razie indywidualnego wymiaru poszczegolnych
gestow, odrebnosci kazdej sytuacji uchwyconej na zdjeciach. Jednoczesnie kolejne
obrazy - obrazy skargi - wydajq sie tqczyc ze sobq w jeden niemy protest, ktorego

nie mozna dostyszec, ale ktory tym bardziej domaga sie wystuchania.
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